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Gianfranco Notargiacomo
L'energia del colore

Roma, primi anni anni Sessanta: la Gtta vive, co-
me stordita, una delle sue stagioni el eccitan-
ti. Lungo via Veneto incrociang “principesse dy-
gl occhi tristi” e dive del cinema hollywoodia-
ng, play boy e fotareporter d'assalto, Lasciali al-
e spalle gh anni della ricostruzione, ora & il tem-
po del boom economica, ma non solo; inseme
alle inevitabili guasconate dei momenti opulen-
ti, Roma vive anche una stagions armistica esal
tante, con una giovane generazione di pitton
ben consapevali della trasformazione che 5 8
compiuta nel paesaggio, socioagica @ urbana,
e del passaggio imeversbile dell’lialia da una
cultura agnicola a wna nuova ovilta dv massa,
metropolitana, obbediente alle leggi del consu-
mo: s0no Schifano, Tano Festa, Franco Angeli e
altri come koro, che insieme dacanno vita al Pop
italiana’. Ma ad aprir loro la strada c'erano gia
state, ancora negli anni Cinguanta, & dungue in
pieno clima informale, le esperienze di Titina
Maselli, romana, che ne suoi anni 3 New York
aveva scelto di dipingede panorami urbani come
emblame della condizone d mocernita, E poi c'é
Ratefla, che gia lavora & suoi manifest strappa-
i, E, in pid, la Galleria Nanonale d'Arte boder-
na, animata da Palma Bucarefli, e ke gallene di
punta, ospitano mostre di artisti americani di
prima grandezza: nel 1960 Mark Rothko (a cu-
ra di Palma Bucarelli, appunta) & in mastra nel-
L sede pubblca, mentre alla Tartaruga, la galle-
fia & Plinio De Mariis, espongono Burr, Con-
saqra, De Kooning, Malta e lo siesso Rothiko,
Franz Kline scende a Roma da Venesia ¢ incon-
Ira gl artisti romani, e Fiero Manzoni organizza
una collettiva alla galiena Trastevere con opore
sue ¢ altn artisti milanesi

Ly Tweombly wwee gia & Roma e I"annd copo La
Tartaruga espone in una collettiva le sue opere
inseme a quelle di Schifano, Eounellis, Jean
Tinguely e di Rauschenberg. Ma in guello stes-
5o 1961 Burn, Ettare Colla, Mimmo Rotella so-
no # Mohda di New York, nella mostra " The
Arl ol Assemblage®; insomma gli scambi fra
Roma ¢ MNew York sono fith, continui, fecond
Con un epicentrs, a Roma: il Caffé Rosati in
piazza del Popolo, dove si incontrano Afro ¢ Mi-
na Franchina, Phalip Guston e Mimmo Ratella,

Emilic Vedova ¢ Giulio Turcato, De Kooning e
Achlle Perilli®,

In questo chima internazionale, sebbene ancora
in larga misura dommate dai protagonisti del-
I'Espressionismo astratio amencand (ma con Rau-
schenberg era sbarcato a Roma anche il New
Dadal, i giovani artisti romani aoquisiscono ben
presto gl strument per capire che la gran-
de stagone dell'informale & @ ormai chiusa.
Dopo quelle tempeste di INTOVErSonNe Nancis-
stica, nutrite di esistenzialsmao, cresce un bisg-
aQno nuovo di immagini. Immagini che loro cer-
cano, molio per tempo, negli onzzonti della
cultura di rmassat,

Roma dwenta allora una captake dell'ane nug-
va, dell'arte pop, carattenzzata dal ricorso al’-
magene d massa, dalattennone all’”iconosfe-
ra guoatidhana™®, dai pretiti dalle tecriche cirne-
matograliche, dall'uso di una cromia vivida e
uniforme, artificiale, e di un segno netta e calli-
grafico.

In guesta Roma, dominata dalle figure di Schi-
fano & o compagni O @wentura, Gianiranoo
MOtargiaCamo vive | Su0i anni o ragazzo. Nel
1960 ha 15 anm, frequenta il liceo classico per
COoMmpacere | geniton, ma & gia pittore. “3ang
pittore da sempre = dice di 5é =, Ero pittore al li-
ceo, continual a esserlo all'universita, o nimas
durante il 1968, Ma & ancora froppo giwane
per parteCpae a guel dibattto, “Cosi — noorda
ol = ne rimas fuorn. Non posso dire d'aver vis-
suto quella stagione, anche perché le gallene
tradizionah, quelle che si afacciavano sulle sira-
de, asponevang un figurativo stantio, che o
stintivamente rfiutavo, ma che allora era winne
cid che 1o Conoscevn”™

Ma Schifano nmane per anni | nume tutelars
dell’arte a Roma e con lui Tano Festa e Franco
angel sono i referenti i quel cima culturale. E
certo Motargiacomo, ormai quast ventenne,
nen pud non respirare gquell'atmosfera, che in-
fatti rvasiterd nei swoi dipintl a smalto degli an-
ni Settanta, La "mvelanione”, tuttawna, per lui si
manifesta, nella prima meta degli anni Sessan-
La, per opera o un pDILOMe amencano. RacCon-
ta: "Ero in piazza del Popolo. Alzai gh oochi e
vich una luce m un palazzo, al pimo mano. E 6
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vid quadri grandi & magnific, sotto un soffitto
di legna, antice”™. Era la gallena La Tartaruga, &
i deints erano di Frang Kline, un autoe che ha
lasciato una sorta di imprinting nella sua pittu-
fa, con quel suol neri profondi, fort, che Mo-
targiacomo sembra citare nel Oclo del “Laos @
igigant”, ma trasferendoli, dal bianco ascetico
prediletio da Klne, su fondi cromaticamente
ncandescent

In quel primi annd Sessanta MNolangiacomoe era
un artista pop, dipingeva a smalte; poco dopo
sarebbe rimaste "annichidito” 2lla vista delle
opere di Lichienstein e di Ceroli, ala Biznnale g
Venezia del 1966; "decisi che non sarei pil tor-
nata alla Baennale finché non avesst esposto so
stesse. E cosl & stato: o sona lornato nel 1982,
guanda fui invitato per |3 prima volia™s

Le sue prime uscite da artsta datano al fatidico
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1968, in un piccolo appartamento, INseme ard
altri giovani. A lul tocca lo spazio pad difficile, i
carmdoin, nel guale crea una colata liqueda, lun-
go ke pareti, ilurminata dalla Luce di Wood. Po-
ca dopo ne organizzano unaliral sempre in
quello stretto corridioln fa cormene una sorta di
"wena” di cotone dalla guale gocoiola, per rap-
prendersi in pozze sul pavimento, un pigmento
rosso sangue. | suo lavoro piace a Pino Pascali,
che o incoraggea a continuare, hMa il ‘68 & an-
che |'anne delle pnme “azion™ (ancora nom S
parlava di performung acth: “le facemmao prima
di tutti gli altn - ricorda Motargiacomo ~; an-
damma alla gallena di Mara Cocdia con una ca-
pra al quinzagho, poi alla Tartaruga, Che in guel
giorni organizzava un cicko di esibizioni intitola-
te “Teatro delle mosire; ogni giormo un arbista
di scena”

Gest che oggl, aituali a ben altre provocazic-
ni, possann apparire naif, ma che allora erano
avanguardia assoluta. E naturalmente sarebbe
stata proprio La Tartaruga a ceganizzangl la sua
prima personale; era il 1971, il clima artistico
era virato decisamente dal Pop al gelo cell’'are
concEttuabe

E Motargiacomo sceglhe di esprimersi in un lin-
guaggio provecalone: in una sala della gallena
sistemna duecenta omim di plastiling colorata, al-
ti ognumo 30 centimedn, seduti, In ped), acco-
vacciati; gl occhi al ceelo, le bocche beanb
Avrebbe poi scntto Maunmo Calvest? che pare-
vano “convenuti per und strano Sif-n o cul
sfuggiva = perché era assente — ogni motivazio-
ne ideclogica, ma che riuscva a spiazzare lo
speliatone, comunicando un senso ammato o
vitalitd™: il che, immerso nelle lemperature gla-
ciali del Concettuale ormal dominante, creava
un violento sfrigolsa, un vero choc visivo, Tanto
che il prima articalo sul suo lavoro uscl sull™ He-
raid Tnbune™.

I titobo della mostra era anch'esso splazzante:
Lo nastre dvergenze, e leffetto generale era
guello di un’opera vivace & ironica, allegra per-
fino; dungue, dati | tempi, del tutto controcor-
rente, E non solo nell’arte, ma anche rel pas-
saggeo antropologico, fatto di persone che si
presdevana tremendamente sul 5200, & pratca-



SA0fa piivala dela llesala
Benedello Crode, 1574

vano con difficolla estrema leserono salutare
dellirona & cell autoinonia,

Di B a poco — nét peini anmi Seltanta, sempre
pil ngorosamente segnati dal Concettuaksmo -
sarebbe nato i oo della “Siona privata defla
filoeada™: ritratti di pensaton del nostro secolo
(Motarglacomo & laurealo in Nilosohia), da VWitl-
QiEnglein 8 Crode, da Engels a Freud, da Russel|
a De Saussure, Con Oul traoCiva und sora di
mapna ol suod referent cultural. E lo faceva,
ANCOra una volta, con mezzi pittona che guar-
cdavand &l gecenmo precedenta (Al Pop, per in-
fendercl ¢ insieme anbicipavana quanto sareb-
be pol avvenuto di i a qualche wempo, con il n-
forno alka pittura o Higura

“Ho sempre amato mesurarmi con il passato re-
cente - dice Notargacomo — purché o fosse
stata, ned frattempo, una pausa di riflessione”;
¢ infatti | suol filgsoh, nel 1974, sone dipinti 8
smalto, con cobon come illviditi da una luce al
nion, higure assolutamente bidimenssonali, pri-
v i qualungue geranchea spanale, ¢ ugilate da
un cantoma netto, grafico: sono immagin pop,
ma fbethe con coohn rucyi, e qQuah & gia pas-
Lata, anche se non & stata totalmente accolia
nd condvisa, la lezione del Concettuale,

Calco n geisn delld rano dewftrs
gl artista, 1997 ewponio alla Galkeria
La Salita, Eama

L'antconfonmisma, frutto di una soeila debbe-
rata, I"andas conlrocomente, S8 pure restando
ben mfommato di b Che INTOMMG ¥l SOCIOENCHD
- ¢, di consequenza, la capacitd di anticipase Cb
che vermra — restand come coslant nel Lvoro o
Motargiacomo. Anche nel suo momento appa-
rentemente pid witing al Concettualé, guands
nel 1972 espone un cakko in geiso della sua ma-
no alla gallena romana La Sakta, nmang infani
BN UNG DOSIBone Critkca, volutamente eterodon-
La: l'oggetto mfatti C'8, anp & addnitura und
parte del suo corpo, 1a sua mand: qualcosa o
simbolico, ma anche di concrelo; non meétahn-
guagoen, ma lrngusggo,

ka & solo un episodso, perche, diof 0gg1 NGtar-
glacoma, “sentivo che la pittura sarcbbe stata
vincente e aspetiave o polermi Ssprmens Com-
prutamente”, Cosa che poté fare, fin dal 1973,
ingeme a Sandra Chia, alla galleria La Salita, |
due artistl esposero due autontratti ognung:
“all'inaugurazons = FAMmMEnLa NoLARQIACOmD -
pravama in tre: Chia, io e i galersta, Tommato
Leserani. Che maspetiamente o dimasind éntu-
pasta. Disse che ora stato [0 stesso Con la mo-
stra i Lo Savia;, @ che guesta eérd la prosa chee 5
iratiava o una Cosa imporiante



Laiaie, 1979

In realta o vero ntorno alla piffura-pittura per
Matargiacomo %1 manifesta intorno al 1978;
“volevo azzerare tutho = dice — e trovai la matri-
e per questo azzeramento nelle Compenetra-
Ziomi irkdhescent di Balla®.

Gacomo Balla, dungue, maestro diretto di pid
di una generabone di artsll romani da quando,
dal prirnd dopoguerra, $i tovd a gestirg I'eredita
artistica di Boccionl, diventa a dstanza di de-
cenni maestro ideake anche per questo giovane
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pittore, trentenne, che guarda ai suoi lavor del
1911-12, ven incunaboli delfa pillura astratia,
E non & un caso che Notargiacomo abbia scelto
propno e opere di Bala, romano per weita, ¢
non, ponamo, ke inee-forza di Bocciond: lui in-
fatti & profondamente ¢ intinsecamente roma-
no. E tale restera anche guando, qualche anno
dopo, guarderd al Vedova dei Plurimd e del Bor-
tiner Tagetiuch, declinando la sua lingua dram.
matica, urlata, in una modulazgione infinitamen-
te pid gicsosa; pid “ramana”, appunto.

Dalle Compenetrazont indescents nasce dungus
il capostipite della folta progense dei Takéte, sin-
golan compounon di forme aguzze, taghenti,
nibattezzate con questo nome che non significa
nulla {con un azreramento, dungue, anche lin-
guistico) ma che ha un suono anch'esso ta-
gliente e, insieme, sembra alludere alla velocitd
(N greco, Togrig)) una séquenza di lamierne “5pie-
gazzate”, dalle linee appuntite, secche, ma di-
pinte con colan indescent, lumnos, wial, Cal-
vesi parlers, correttamente, di "slanco vitale™,
di “rachce impulsiva®, ch vodonta di dare “hibero
sfogo a quella vivaata che gia filtrava nelle prie-
cedenti opere, come tra le nghe. E l'ironia degh
esordi lascia anch'essa una eredita notevole, di
spregiudicaterza™,

Cuelle punte di lamiera ben presto si traslerisco-
na sulle tele, su cun una pittura densa & vitalisti-
ca crea gorghi di matenia, Sona le opere del ciclo
che Notargiacomo infitola "Tempesta e assalto”,
fraduzione letterale del nome del movimento
preromantico tedesco dello " Sturm und Drang ™,
ma che in questo cato, Con 13 Sua CoMsuBta Iro-
fid, allucono propno 4 un mare in tempesta su
Cul S consuma un assalio aeneo. In mostra ¢
esposto, 8 chiusura del percorso, il primo di gue-
sti grarsd dipinti (el 19800, in cui le lamiere ap-
puntite conservanc un rapporto con il referente,
& paiono piccole navi. Poi, proseguendo nel tem-
po, guelle lamiere draenieranno semplicl punte,
che di volta in volta trafiggeranno b superficie o
galleggeranng fully tela, Due o esse Saranno
esposte alla Biennale venenana del 1982 (1950
& Omaggio al Lotto dafla Croafissione of Monte
San Gisto), presentl in questa mostra, insieme
ad altri due lavon aurorali di guel momento,



Termpesia @ assalto, 1960

Con gueste tele Notargiacome dwenta espo-
nemte di spicco, 8 "banco di prova™® del Magi
oo Primario, quel gruppo assolutaméente é deli-
berataménte non strutturato o artist, frutto di
una sora di “aggregamone nomadica™, che
Flawio C aroll indnndua fin dal 1980, nella mosira
mdanese “Nuova immagine” 19 g formalizza Fan-
no successivo nelle mestre “Magico Pramanc”,
in Palazzo dei Dhamanti, a Fermara, @ a Parigi'!,
e nel S0 testo, dael 1982, oallo stess Titosn!s
Era la riscopena della pitiura & del suo fare, nel
Sul fapporio “corporale” con la matend; TFar-
tista = scriveva Caroli = riscopre lo stupore di
una conoscenza tathle, artganale del monoo”.
E ancora; "la noerca i Quest geovani artish va

vista nella chiave di una “noerca di eguilibn®,
non dssimile da guella degli alchimesty anticha
For &3 la matend ofganica non éfa mora, md
B3 UNG 0053 Soonosciuta, viva, che non era sul-
fecEnie Mantgant teCnLamenie, ma con la
guale inveoe s doveva stituire un rapooto di
conoscenzat i,

el fenomendo, di cul Notargiacama ¢ stato
antcipatore, prenderad il nome di Neo-informa-
le o di PFost-astranone’: “era un'astranons o
e, immediata = commenia — una — pitiura
prima”, con un rapporto stretto tra 'idea e il
fare. Ma era un agire oo apparentemento
senza progetia”. Una pittura o azione, che rivi-
sitéra | gorghi materici dell'informale storico



Takkhe, 1995

con, n pue, un nuovoe controdlo dedla ragicne,
certo eredita del'a ormai languente stagone
concettuale. “La matena - sOrmad Serged Guarn-
no presentando una sua mostna nel 1987 — dia-
loga con il segno, confuso & accattivante. Co-
me & da tempo fosse stata in agguato, la su-
perficie Qipinta prende il sepravvento; Saturno
divora | prop figh ed & sconfitto dall’ ultimio, il
pid tenace e il pid furbo, Lamiera ¢ segni ven-
gond inglobati, convivono, al di b delle loro at
tewe, allinterno dell’ambente pittondo, & solo
in @450 rovang ragione d'ewustere @ gustifica-
Fal y
Le radici, ancora una volta, affondang fing al
Futursma (Maunso Cahvet queste radici di Mo-
targiacomo ke aveva intuite per lempo), spacie
i gueella, romand, dalla seconda generazione,
gueando I'astopittura metie in scena Yisiond store
dentl ¢ cilalate, prospeting poecipill, @ sasion
cormusche di battaglie aenee
I fakere twitavia evoivono, diventana, nel corso
?'l anni MNovanta, -;]qgi_-[-'. indiumenseonals. in
begno Qrezzo, Cosorabl vivacemente, accampat
nelko spamdo. Le forme festand spigalose e Foue
6, M | oMM NG S6N0 pil Cangeintl come nel

o d onenile, 1989

prima i @51, né plumbel @ accas soi0 da lampi
i luce, come nel ciclo di ~Tempedta @ assalin”,
ma sgargianti, perfing volutamenle squasal,
“indusinali®. Ne! fratiempo erand nati infati i
cipint della mostra “Rosso d " Oniente™ e, dove |
codone del fondo s era fatlo perentono e a5so-
luto, solcato dal neri profond delle grands stri-
sce che lo attraversavano: l'eredita, declimata
“alla romana” [cioé con guella components di
imtensith vitale, positva, che @ propra di Roma)
des segni di Franz Klene, wisti tanti anni prima al-
la Tartaruga

Inseme a nuown Takele nasce pod Ll sene oel
“Caot ¢ i giganti™, grandi “telen™ a smalto, svi-
luppati in larghezza, ned quiali, su fondi walente-
mente colorati, si agitlana misteniose figure geo-
metrizzant: figure di mutant, fatte di stnsce in-
tersecate dipinte in colon vividh quanto quelli del
fondo, ma con 255 confrastant, @ sempre chiu-
& da un netlo contorno nero. Guello del " Caos
e Qiganti™, scrve Lorenzo Mango, " @ un segno
fii-"ZD. Carmdse, nimeco, I Cur i o 2 stagis
con vigane dentro Meffervescenza cromatica dal-
o slondo, E una sorta di seqno-soriftura che
evpCa gh depgrammi di afabetl misténod e




sconosciuti [..] ma & una scrittura-pittura di cui
non possediamo la chiave di lettura, anche per-
ché una simile chiave non esiste, La sua forza @
tutta raccolta nella capacita di evocazione del
segno™ 17,

| lavori del “Caos @ 1| giganti®, con i loro colon
incandescenti, con le loro gocciolature cercate e
volute, con quel che di epico e di ergico evoca-
i dal titolo e dalle composizion serrate, diven-
tano cosi il paesaggio in cui vivono e respirano
i nuovi Takéte. Che sono, lo dicevamo sopra, fi-
gli addomesticati dei Plurimi di Vedowa. Quelh
erang stati concepiti del resto nella Berlino dei
primi anni Sessanta, appena sfregiata dal muro,
ed erano 'urlo di ribellione, di rivolta, di un ar-
tista da sempre fortemente coinvolto nella sto-
na e nel sociale.

Questi song invece |'opera di un artista dichia-
ratamente romano, con tutte Od che questa
appartenenza comporta: Calvesi, parlando del
lavoro di Motargiacomo, nsale addinttura a
certe pitture della Domus Aurea di Nerone, do-
ve C'eé un paesagging che @ "un vero guadro
astratto dipinto gia “alla romana”, un vero
giciello di energia guizzante e di franca liberta
espressiva” 18,

Da quegli estremni anni Settanta, quando si ab-
bandona alle furie controllate della Post-astra-
zione (o del Neo-informale), il percorso di No-
targiacomo s assesta comungue nell’ambito
dellastratto. Le materie passano dall'acrilico al-
'olio del ciclo *Tempesta e assalto”™ (opere de-
gli anni Ottanta, ma rivisitate nel decennio suc-
cessivo, come documentano le due gigantesche
carte intelate del 1992, esposte in mostra), agl
srmalti industriali, di cui 51 serve ora per i sudi
grandi dipinti del cicle pid recente, quello delle
“Pitture estreme”, con cul la mostra si apre (il
percorso & stato volutamente non cronologico,
perche il lavoro di Notargiacomo va per cicli,
che paiono talvolta esaunti ma che si sono in-
vece sofo inabissath nella sua memaora, come
fossero un fiume carsico, per poi affiorare an-

cora, nielaborati, di Il a qualche tempo. Con una
costante: le punte di lamiera "da cu - dice -
non riesco a staccarmi™).

Ecco allora, nelle “Pitture estreme”, le schegge
di lamiera ondulata posarsi su fondi dipinti a
strisce, in larghe campiture di smalti (le strisce
erano state praticate anche da Schifano, nei
primi anni Sessanta, ma avevanos margini nett
e secchi, grafic). Campiture, gqueste, che sono
solo apparentemente monocrome, ma che in
realta sono il frutto di una serie di successive
stratificazioni, capaci di regalare a quei colon
industriali delle preziosita inattese. Ecco affio-
rare allora un filamento di un rosa tenero sot-
to al bianco o al verde delle strisce, ecco af-
facciarsi un baluginio di azzurro fra il rosso @
il blu. E poi gocciolature, craquelé, increspa-
ture — di volta in volta progettualmente cerca-
te oppure trovate, naturale conseguenza del-
I'uso di certi materiali — che animano la su-
perficie lucente del dipinto, al pari degli ampi
colpi di pennello, irregolari ai margini, come
sfioccati. Un modo di dipingere che Calvesi ha
definito di "eleganza trasandata”, per la qua-
le, dice, “si potrebbe richiamare quel modo
“alla romanelia®'® di usare il pennelio un po’
come viene, da Mafai a Turcato, a Tano Festa,
e a Schifano. Persing Twombly, quel suo chic
aristocratico e anglosassone, oxfordiano, non
s1 sarebbe perd liberato e decomplessato sen-
za il bagno nell’atmosfera rilassata e strug-
gente di Roma®20, Ma queste che Notargiaco-
mo ha voluto chiamare “Pitture estreme”
(estreme non in senso cronclogico, ovviamen-
te, ma per alludere alla forza con cui intende
comunicare il suD messaggio) saranno certa-
mente scavalcate da nuove ricerche, in attesa
che un giorno, pid avanti, riaffioring ancora,
rilette con acchi nuovi, metabolizzate, e filtra-
te dalle nuove esperienze che il mondo del-
I"arte internazionale, ma forse pid di tutti Ro-
ma, madre-nutrice dell’arte da pid di venti se-
coli, sapranno regalare.



1 C8 chi, come Cnspolti prefersce parlare di "MNuova Fi-
gurazione” per I'espenenza italiana, circoscrivendo la de-
nominazione di Pop Art agh Stati Uniti (e se mai, ma ew-
denziando le differenze, alle esperienze ingles:). A diffe-
renziarie sarebbe soprattutto il diverso atteggiamento nei
confronti dell’*orizzonte massmediale”: di dialogo e di
accettazione nel caso degli S1ati Uniti, assai pid critico
quedlo italiano, pird affine in guesto alla nicerca inglese (cfr.
E. Crispolti, Ma & esistito un ‘pop art’ italiano?, in “La
mucva figura. Artisti italiani 1960-1970, dalla collezione
della Banca Commerciale italiana”®, catalogo mostra, Mi-
lang, 1992

i & wveda Germano Celant, Anna Costantini, Roma-New
York 1948-1964, Milano, 1993, passim.

¥ Mel dicembre del 1960 esce sulla rivista “Metro™, ideata
e diretta da Bruno Alfien, un ampio servizio fotografico (di
Virginia Dortch) sull’ambiente anistico romano, in cui s in-
contrano Wit | personagg citati {in Celant-Costantini, op.
cif, pp. 185-186).

4 Lucy Lippard, nel suo testo fondamentale sulla Pop Ant
(Pop Art, Milano, 1967), afferrma che il Pop & nato due vol-
te: una a Londra ¢ una a New York. Gli artisti cresciuti al-
trove non sarebbero che epigoni, In realta, Enrico Baj, Mim-
mo Rotella, Tano Festa e Mano Schifano avevano g espo-
sto a New York nel 1962, alla Sidney lanis Gallery, nella mo-
stra “The Mew Realists™: ben prima, dungue del fatidico
1964, quando la Biennale di Vieneza presentd per la prima
volta in una sede pubblica in Italia il lavoro degli artisti pop
amencani. Non si pud pol dimenticare il fenomend del
"Mouveau Réalisme”, formatos fin dal 1960 intorng a Pier-
re Restany, tra Midano e Panigi.

5 E Crispolti, op. oit., p 17,

% La seconda sarebbe stata nel 1986.

7 M. Calvesi, in AAVV, Gianfranco Notargiacomo, catalogo
mostra a Napoh, Museo Diego Aragona Pignatelli Cortes,
1983.

B M, Cabvesi, op.cif.

¥ R. Banlh, Una mappa per gl anni 80, in AA VW, Anniil-
fanfa, catalogo mostra Bologna, Galleria comunale d'arte
moderna, lugho-settembee 1985 (cat. Milang, 1985, p. 17).
10 “Nugva Immagine”™, mostra a cura di Flavio Caroli, Mila-
no, XM Tniennale, Palazzo della Trennale, aprile-lugho 1980,
1 “Magwo Primana”™, mostra a cura di Flavio Caroli, Ferra-
ra, Palazzo dei Diamanti, 1981 e Parigi, Istituto italiane di
cullura, 1981,

12 F, Caroli, Magico Primano, Milano, 1982,

'3 k. Caroh, Frima del difuvio, in Nuova Immagine, catalogo
mostra, cit, pp. 17-18.

M Post-astrarone, mostra a cura i Flavio Carcli, Milang,
Rotonda della Besana, 1986,

15 5. Guarino, Liperbole df Notargiacomo, in ¢atalogo mo-
stra “Gianfranco Notargiacomo™, Livorno, Gallera Peccolo,
1987.

6 “Gianfranco Motargiacomo. Rosso d'Onente”, mostra a
cura di Maurizio Calvesi, Roma, Centro di cultura Ausoni,
gennaig 1990,

17 L. Mango, in catalogo mostra “Gianfranco Motargaco-
mo~, a cura di Lorenzo Mango, Roma, Universita deglh Stu-
di “La Sapienza”, Museo Laboratorio d'arte contempora-
nea, maggio 1995,

18 M. Calvesi, in “Gianfranco Notargacomo®, catalogo mo-
stra Centro di cultura Ausoni, cit.

% E un‘espressione romana, con cui 9 allude a un lavoro fat-
to in fretta, un po’ all'ingrosso, ma con nisultati eccellenti.
20 M. Calvesi, in “Gianfranco Notargiacoma™, catalogo mo-
stra Centro di cultura Ausoni, cit.
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